Piotr Pasiewicz - urodzony w 1979 roku w todzi.
Absolwent Wydziatu Grafiki i Malarstwa na Akademii
Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi.
Dyplom z wyréznieniem (2013) w Pracowni Malarstwa |
(Otwarta Ksiega) u prof. Andrzeja M. Bartczaka. W jego
portfolio mozna znalez¢ twoérczos¢ z zakresu grafiki
warsztatowej, malarstwa, rysunku, performance czy
krotkich form wideo. W 2011 roku otrzymat stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Piotr Pasiewicz — born in 1979 in £L6dz. He

graduated from the Faculty of Graphics and Painting
with honors at the Wk, Strzeminski Academy of Fine Arts
in £6dz, in the Studio of Painting | (Open Book) under
guidance of prof. Andrzej M. Bartczak. His work is in the
field of printmaking, drawing, performance, video art
and short films. In 2011, he received a scholarship from
the Ministry of Culture and National Heritage.




postawangardowe performances Piotra Pasiewicza

Performance jest takim rodzajem ekspresji tworczej,
ktéry sygnalizuje zwykta egzystencje i ujawnia ja

w niezwyktym dziataniu. Czesto nie pozostawia po sobie
materialnych sladéw. Piotr Pasiewicz godzi sie z jego
wiasciwos$ciami i korzysta z nich. Przepuszcza przez

filtr osobowosci tworczej czas i przestrzen, w ktérych
dokonuje akcji performerskich. Ta ostatnia stanowi ich
najwazniejszg czesc.

Obszarem dziatart w 2012 i 2013 r. artysta uczynit
opuszczone fabryki i kamienice, tzw. pustostany.
Podobne miejsca preferowat Allan Kaprow, jeden

z czotowych performeréw powojennej awangardy.

W Lodzi sa one nieodtacznymi elementami krajobrazu.
Niszczejace, zarastajace roslinnoscia budynki znajduja
sie na granicy miedzy cywilizacja, a natura. Na ich
murach Pasiewicz malowat sprayem organiczne ksztatty.
Ekspresyjne linie biegty jedna za druga. Komérki
plastycznych organizméw rozmnazaty sie. Ukoriczone
dzieto nadal nosito w sobie ich zywotnos¢ i dynamike.
Twodrca dokonywat wiec obudzenia zycia tam, gdzie

ono pozornie zamarto. W jego akcjach nie brata udziatu
publicznos$¢. Najczesciej towarzyszyta mu jedna osoba,
ktdra utrwalata prace za pomoca aparatu fotograficznego
i kamery.

Réwnoczesnie Pasiewicz wykonywat performances

w miejscach, gdzie niepodzielnie panowata przyroda.
Stanowifa ona szczegdlne zrédto inspiracji dla
XIX-wiecznych romantykéw. Np. obrazy Caspara Davida
Friedricha uwrazliwiaja odbiorcéw na potege natury.
Malarz ukazuje posrdd niej drobne, melancholijne
postaci. Pejzaze dostarczaty bodzcow tworczych rowniez
impresjonistom. XIX-wieczni artysci nie ingerowali

w srodowisko naturalne, a tylko przetwarzali jego

urok na ptétnach. Dopiero XX-wieczni przedstawiciele
land-artu przestali traktowac pejzaz jako punkt wyjscia
do wykonania prac. Oni odwaznie go przeksztatcali. Akcje
Pasiewicza niosty w sobie analogiczne cechy: zachwyt
nad uroda i sita natury, a rownoczes$nie naruszanie
zastanego pejzazu. W lesie rozpinat on ptétna posréd
drzew i swobodnie chlustat na nie farba, podobnie

do reprezentantéw action painting. Takie dziatania

w otoczeniu miejskim nie wywotatyby réwnie silnego
efektu. Kontrast formowat sie pomiedzy tworem
przyrody, a tworem artystycznym. Z drugiej strony, oba
taczyto nieokietznanie. Srodowisko wptywato wiec na
emocje artysty i na sposoéb ich wyrazania.

Jego performances w 2014 r. nadal wyrdzniato
wyzwolenie instynktow. Akcje zostaty wzbogacone

o nowe elementy. Pojawit sie w nich drugi twérca:
zajmujacy sie taricem lub aktorstwem. Nic dziwnego,
skoro performance wywodzi sie m.in. z dziatan
teatralnych i réznego rodzaju widowisk. Tym razem
posréd natury odbywato sie widowisko malarsko-
-taneczne. Wirujacy tancerz stawat sie elementem
wyjatkowego dziefa, tworzonego dzieki spontanicznemu
ruchowi pedzlii ciat. Tak wygladaty kolejne , Arytmie”.

W kilku z nich Pasiewicz postawit na dziatania pokrewne
do Yvesa Kleina. Artysta ten pokrywat nagie ciata
modelek farba, po czym odbijat je na ptétnie lub

pozwalat kobietom na samodzielne nadawanie wyrazu
»podobiznom”. W performances Pasiewicza ,Arytmia

nr 3”i,Arytmia nr 4" modelka byta zawinieta w tkanineg,
ktdéra on malowat farbg (nadal metoda action painting).
Kobieta nie trwata w bezruchu, lecz prowadzita walke

z artystyczna materia. Kiedy sie w nig zawijata,
poddawata sie jej. Kiedy sie z niej odwijata, prébowata
zwyciezy¢. Rezultaty tych zmagan nie byty jednoznaczne
ani istotne. Liczyto sie wylacznie dziatanie, w ktére
angazowat sie rowniez plastyk. Ciata uwodzity siebie

i przestrzen poprzez ruch.

Sadze, ze miejskie mury sg dla Pasiewicza srodowiskiem
réwnie naturalnym jak las. W akcjach z 2014 r. wcigz
starat sie podnies¢ ich range i nadawat im nowe
znaczenia. Np. w performance ,Lascaux” $ciany

pokryte nieestetycznymi napisami skojarzyty mu sie

z malowidtami w prehistorycznej jaskini. Zapalit posrod
nich swiece, nawiazujac do rytualnego ognia. Z kolei

w otoczeniu opuszczonych budynkéw podktadat ogien
pod biate ptétna. Ozywiat zrujnowana przestrzen,

a zarazem odnosit sie do jej rozpadu, dokonujac aktu
zniszczenia. Ptétna nie sptonety doszczetnie. Ptomienie
zostawity niepowtarzalne $lady wypalen. Przypominaty
one rezultaty stosowania surrealistycznej techniki
fumazu, polegajacej na zadymianiu i przypalaniu ptynnej
farby na podtozu. Wszelkie dziatania z ogniem przywodza
na mys$l misteria religijne ré6znych kultur. Pasiewicz
skorzystat wiec z cech praktyk magicznych, czyniac

do nich rozmaite nawiagzania. Jednak zamierzeniem
prawdziwych rytuatéw jest wptyniecie poprzez obrzedy
na realna rzeczywistos¢. Podstawe ich powodzenia
stanowi wiara, ze posiadaja one taka moc. Performerzy
wykorzystuja tylko konwencje rytuatu, bowiem ich akcje
nie maja na celu wywotania podobnych skutkéw.

Loédzki twérca wszedt takze w przestrzen, ktdra zostata
juz uswiecona przez ludzi - na teren dawnej synagogi
na ulicy Rewolucji 1905 r. Do chropowatych $cian
Swiatyni, z ktdrych tuszczy sie farba, przyktadat kartke.
Pocierat ja grafitem i otrzymywat frotaz. Z metody tej
czesto korzystali surrealisci, m.in. Max Ernst. Dzieki niej
uzyskiwali oryginalne efekty. Poprzez utrwalenie faktur
zaniedbanych muréw synagogi Pasiewicz stworzyt
pewien frotaz pamieci. Jest on nieodtacznie zwigzany

z obszarem, w jakim powstat. Twérca przenidst na kartki
jego niepowtarzalne bruzdy i blizny. Mury — niemi
$wiadkowie wydarzen - tylko w taki sposéb mogty

mu przekaza¢ pewne prawdy. Na przyktadzie tych
performances wida¢, jak wazna jest dla artysty specyfika
sytuacyjna. Ciekawe jest réwniez to, ze do zachwytu

nad sferg sacrum dotaczyt zainteresowanie technikami
surrealistycznymi.

Od potowy 2014 r. ponownie zmienito sie oblicze jego
dziatalnosci. Wéwczas pokornie poddat sie wptywowi
natury. W performance ,the Harmony” zanurzyt w wodzie
wiasne ciato, pomalowane farba. Dzieki temu oczyscit
sie zarébwno ze znamion cywilizacji, jak i z tozsamosci
artystycznej. Latem las przestat by¢ polem jego ekspansji.
Pasiewicz zamienit sie w element pejzazu, kladac sie
posréd drzew. Dotykat przestrzeni takiej, jaka byta i nie
zmieniat jej. Integrujac sie z nig, docierat do pierwotnych
zwigzkow cztowieka z matka natura. Poprzez nie



odnajdywat wewnetrzny spokdj.

Powyzsze doswiadczenia wptynety na jego kolejne
performances. W ostatnim kwartale 2014 roku i na
poczatku 2015, w akcjach postugiwat sie pewnymi
przedmiotami. Jednak nie ingerowaty one w dane
miejsce tak silnie jak tkanina pokrywana farbga. Twoérca
uzywat na przyktad lustra (,the Between Space”).

Dzieki niemu las miat okazje ,przejrze¢ sie” w tym, co
wykonat cztowiek. Naturalne oddziatywato na sztuczne
i odwrotnie. Robert Smithson, jeden z reprezentantéw
land-artu, byt pierwszym artysta, ktéry zastosowat
zwierciadto w taki sposéb. Odbijajacy sie w nim pejzaz
potraktowat jako obraz efemeryczny. Pasiewicz poszedt
tym tropem, tworzac wiasne obrazy efemeryczne.
Lustrem zastonit swoja twarz. Woéwczas jego obliczem
staly sie konary drzew. Innym ,tacznikiem” twércy ze
srodowiskiem byto przescieradto, w ktére zbierat grudy
ziemi (,the Hole"). Z kolei w styczniu 2015 roku cisze
zasypanego $niegiem lasu zaktécit delikatnym brzekiem
strun gitary. Wéwczas wrécit do nadawania przestrzeni
pewnego rytmu, jednak niedostownego i znacznie
bardziej subtelnego niz dawniej.

W dziataniach performerskich Pasiewicz wykorzystuje
wiec potencjat miejsca, moc zywiotéw, praktyki
ezoteryczne - czyli cechy od wiekdw wilasciwe réznym
formom ekspresji. Atawizm gestéw i ich silny fadunek
emocjonalny sa statym elementem jego twdrczosci.
Artysta wciaz balansuje pomiedzy krzykiem,

a cisza. Nie mniej istotne jest czerpanie przez niego
natchnienia z dziatan i technik przedstawicieli
XX-wiecznej awangardy. Np. analogicznie do dadaistow
i surrealistow docenia przypadek i eksperyment.
Poprzez taczenie réznorodnych inspiracji i przetwarzanie
ich w zgodzie z whasng wrazliwoscia staje sie tworca
postawangardowym. Jego subiektywny wybor jest
konsekwentny. Kazdy z performances zawiera cechy
poprzednich i wptywa na kolejne. Jednak na styku tego,
co zastaje artysta i tego, co kreuje sam badz z udziatem
innych, powstaje pewna magia okoliczno$ciowa. Jest ona
jedyna w swoim rodzaju.

Marta Motyl

Piotr Pasiewicz’s post-avant-garde performances

Performance is a form of creative expression that signals
plain existence and exposes it through unusual activities.
It rarely leaves any material trace. Piotr Pasiewicz
embraces its attributes and uses them. He applies a filter
of his creative personality to stretches of time and spaces
he chooses for his performances. The latter is the most
important part.

In 2012 and 2013 his work focused on abandoned
factories and town houses - all unused and empty.

Allan Kaprow, one of the leading performers of

post-war avant-garde, selected similar locations. They
are the inherent elements of the landscape of the city

of £6dz. Buildings falling to ruin and covered in an
ever-thickening layer of vegetation mark the border
between civilisation and nature. Pasiewicz used

their walls and sprayed organic shapes onto them.
Expressive lines flew one after another. The cells of
artistic organisms reproduced. The finished work kept
their liveliness and dynamics. Therefore, the artist

woke life where it had seemingly died. There was no
audience participating in his activities. Usually he was
accompanied by one person who recorded his work with
a photo camera and a camcorder.

At the same time Pasiewicz performed in places ruled
undividedly by nature. Nature was a distinctive source of
inspiration for 19th century romanticists. The paintings
of Caspar David Friedrich sensitise viewers to its power.
The painter shows only small, melancholic human figures
among nature. Landscapes offered creative impulses also
to impressionists. 19th century artists did not interfere
with the natural environment. Instead, they processed

its charm on canvass. It wasn't until the 20th century

and land artists, that landscape started to mean more
than just a starting point for an artist’s work. Land art
remoulded it boldly. Pasiewicz’s performances shared
similar qualities: fascination with the beauty and the
power of nature combined with interfering with the state
of things as he found them. In the forest, he stretched his
canvasses among the trees and splattered paint freely,
similar to action painters. Such activities undertaken in
an urban environment wouldn't evoke an effect similar
in force. Contrast was shaped between the creation of
nature and that of the artist. Both were unrestrained

- that brought them together. The environment

then influenced the artist’s emotions and the way he
expressed them.

His 2014 performances were still characterised by the
liberation of instincts. Actions were supplemented with
new elements. Another creator was introduced: one from
the field of dance or acting. No wonder, if performance

is derived from theatrical activities and a number of
varied spectacles. This time a painting-and-dancing show
was taking place among nature. The swirling dancer
became an element of a unique work of art, created by
spontaneous movements of paintbrushes and bodies.
This is what , Arytmias” were like. In several of them
Pasiewicz decided to go for a reference to Yves Klein.
Klein covered the naked bodies of models with paint.
Then he captured impressions on canvass or let the



women give the ,portraits” personality on their own. In
Pasiewicz's performances ,Arytmia no. 3" and ,Arytmia
no. 4" the model was wrapped up in cloth on which he
painted (action painting again). But the woman wasn't’
motionless — she fought a struggle against the creative
matter. When she wrapped up in it, she subdued. When
she was unwrapping, she was trying to win. The results
of this struggle were neither univocal nor significant.
Only the action - one that included the artist - mattered.
Bodies seduced one another and the surrounding space
through motion.

| believe that for Pasiewicz urban walls are just as natural
an environment as the forest. In his 2014 acts he kept
trying to elevate their rank and he issued new meanings
attached to them. In his performance ,Lascaux’, he found
connection between walls covered in unsightly captions
and paintings from the prehistoric cave. He lit candles
among them, thus referencing ritual fire. On another
occasion, he set white canvasses on fire surrounded by
abandoned buildings. He revived ruined space but at the
same time he referenced its disintegration with his act of
destruction. The canvasses weren't burned completely.
Flames left unrepeatable traces of burns. They resembled
the results of the surrealistic technique of fumage based
on making images with smoke and burning paint on
groundwork. All activities utilising fire bring to mind
religious mysteries of different cultures. Pasiewicz used
one of the characteristics of magical practices and
referenced them in a number of ways. Yet true rituals
intend to influence actual reality. Their success is ensured
by the faith that they have such power. Performers just
use the ritual style because their actions seek different
results.

The artist from £6dz also entered space deemed sacred
by people - the former synagogue on 1905 Revolution
St. He put pieces of paper against the scabrous and
peeling walls of the shrine. He rubbed it to get a frottage
piece. This method was very popular among surrealists,
Max Ernst among others. It let them achieve original
effects. By transferring the textures of the neglected
synagogue walls to paper Pasiewicz brought to life

a frottage of memory. It is inherently connected to the
area where it was created. The author transferred its
unique stitches and scars to paper. This is the only way
walls — mute witnesses of history - could share certain
truths. These examples show how the artist values

the specific context of the surroundings. Interestingly,

he added curiosity about surrealist techniques to his
fascination with the sacrum.

In mid 2014 his activities put on yet another mask. That is
when he humbly bowed down to the influence of nature.
In his performance ,the Harmony” he submerged his own
painted body in water. Thus, he cleansed himself from
both the marks of civilisation and his artistic identity.
That summer the forest was no longer the field of his
expansion. Pasiewicz turned himself into an element

of the landscape - he lied down among the trees. He
touched the place as it was, changing nothing about

it. Integrating with it, he was reaching for the primal
connections between humans and nature. He found
inner peace within them.

This experience influenced his next performances. In late
2014 and early 2015 he used certain objects in his acts.
But they didn't interfere with the locations as strongly as
paint-covered cloth. One of the objects the artist used
was a mirror (,the Between Space”). The forest got the
opportunity to look at itself in an object made by the
human hand. The natural affected the artificial and vice
versa. Robert Smithson, one of the representatives of
land art, was the first artist to use a mirror this way. He
treated the reflection of a landscape as an ephemeral
image. Pasiewicz followed this trace and created
ephemeral images of his own. He covered his face with
a mirror. Tree branches became his countenance. A sheet
became another object to,,connect” the author with the
environment - he collected lumps of soil into it (,the
Hole"). In January 2015, he disturbed the silence of

a snow-clad forest with the subtle strumming of a guitar.
He returned to imposing a certain rhythm upon space,
but not as literal and much subtler that before.

And so, in his performative actions Pasiewicz harnesses
the potential of the place, the power of elements, and
esoteric practices — qualities that have belonged to
different forms of expression for ages. The atavism of
gestures and their strong emotional charge are

a constant element of his work. The artist keeps
oscillating between screaming and silence. He draws
inspiration from activities and techniques of the
representatives of the 20th century avant-garde. For
example, similarly to dadaists and surrealists he values
chance and experiment. He combines a variety of
inspirations and processes them according to his own
sensitivity — thus he becomes a post-avant-garde artist.
His subjective choice is consistent. Each performance
bears some qualities of former actions and influences
those yet to come. But on the verge of what the artist
finds and what he creates — alone or with others -
incidental magic emerges. It is one of a kind.

Marta Motyl



,Stan sie swiattem,

stan sie dzwiekiem,

stan sie przestrzenia".
Piotr Pasiewicz, 02.07.2011






W swiecie, ktory nas otacza, nie ma nic statego.

Istniejemy w ,procesie’, stanowigcym czastke wiekszej catosci, trudnej do opisania
stowami. Ztudna stabilnos¢ tego co nas otacza, jest wytgcznie efektem krétkiego
czasu, przez ktéry mozemy patrze¢ na ten swiat, gdzie ,nad martwym skrapla

sie zywe"...

| tak bez konca.

Piotr Pasiewicz



ARYTMIA /2014 / Lodz

Monika Buchowiec)

iewiczi

(Piotr Pas

foto: Mateusz Owczarek
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ARYTMIA /2017 / Lodz
(Piotr Pasiewicz i Pawel Grala)

ARYTMIA stanowi wyjatkowe dziatanie Piotra Pasiewicza. Wiekszos¢ jego performance’dw skupia sie wokét jednostki,
jest komentarzem do jej kondycji lub pokazaniem drogi. Teraz, dzieki wspétpracy Pasiewicza z Pawtem Gralg, jestesmy
$wiadkami gry dwéch odrebnych energii. Energie te zamknieto w swoistym ukfadzie izolowanym, kontrastujgcym

z nieograniczonoscia i bezruchem natury. Dwie sity kumulujg sie, wydajg sie emanacja jednej i tej samej, wiekszej sity,
jak pozyton i elektron wynikajg z fotonu i taczg sie na chwile w kwantowym tancu. Ich dynamizm rozpiera zamkniety
fragment przestrzeni, ruch obydwu wydaje sie chaotyczny, nieliniowy, umyka zasadom narracji. Jednak ich wzajemny
wptyw, dziwna harmonia ich amplitud sugeruje, ze postepuja wedle jakiegos porzadku rzeczy, ze chaos jest tylko
pozorem. Podporzadkowani sg, wbrew tytutowi, specyficznemu rytmowi, ktéry poniekad sami wzajemnie nadaja.
Slady dziatania - zacieki biatej farby Pasiewicza i bruzdy w $niegu Grali, dziataja na zasadzie przeciwienstw.

Czern - biel. Puste — petne. Teza - antyteza. Synteza. Pozostajg widoczne nawet po wygasnieciu tworzacych je energii.
Co wazne, nie wptywaja jednak bezposrednio na wieczny i nieporuszony obraz lasu. Zupetnie jak tymczasowe
pofaczenia materii nie s3 w stanie zmieni¢ Ducha.

Zuzanna Faliszewska
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the BEGINNING OF SOUND / 2015 / Zbaszyn

Jak zaczat sie dZzwiek? | czy w ogodle miat swoj poczatek? Pasiewicz przekonuje nas, ze tak i upatruje dw poczatek

w ruchu. U wrét lasu, na starej kfadce, ktéra stanowi jakby granice ludzkiej ingerencji w nature, artysta postanawia
stworzy¢ dzwiek. Muzyke? By¢ moze. Wykonujac ruchy, ktérym odpowiadaja rozmaite odgtosy, tworzy pewnego
rodzaju utwor. Jednoczesnie taficzy i gra. Sprawia, ze na kfadce spotyka sie dzwiek, jego przyczyna, a takze jego
skutek. W naturalnym krajobrazie most staje sie prawdziwymi organami hatasu, sam Pasiewicz - osobliwym
dyrygentem i orkiestrg. Co zabawne, niektére sposréd odgtoséw przezen tworzonych mozna by pomyli¢ z krzykami
ptactwa, zreszta i te naturalne dzwiegki, chocby i szum wiatru, wplataja sie w,utwor”. Jesli dzwiek utozsamic z ruchem
i zatozy¢, ze ruch jest podstawowym przejawem zycia, mozna by tatwo wywnioskowac, ze dzwiek to zycie. Mozna
jednak poddac go uswiadomieniu, uzy¢ z okreslona intencja, wéwczas staje sie on sztuka. Zupetnie tak samo, jak
nadajemy intencje i sens wszystkim naszym dziataniom. Artysta idzie jeszcze o krok dalej - doprowadza do spotkania
dzwieku natury z tym tworzonym z premedytacja. Zaciera granice, by odnalez¢ jednie.

Zuzanna Faliszewska

foto: Dorota Jedrychowska
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the BETWEEN SPACE / 2014/ todz

Piotr Pasiewicz w,the BETWEEN SPACE" zabiera nas w mistyczng podréz. Wprowadza w tajemny rytuat. Nie bez
powodu wybrat las — miejsce naznaczone pierwotnym lekiem i tajemnica. Sam z wizjonerskim namaszczeniem
znajduje sie i wiedzie nas w owo ,pomiedzy” - pomiedzy rzeczywistoscig a odbiciem swiadomosci, ziemig a niebem.
Warstwa dzwiekowa buduje napiecie, zdatoby sie, niezbedne, by ukaza¢ problem naszego $nienia na jawie. Stapamy
po ziemi, jednak echo naszych stagpniec jest niejasne, obce. Zabrudzenia lustra, zaburzenie obrazu sa kwintesencja
naszego bytowania gdzie$ w srodku znieksztatconego wyobrazenia tego, co ziemskie i nasze, oraz tego, co nad nami.
Zuzanna Faliszewska

foto: Pawet Sych
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BIOART /2010 /Radom

Miasto przypomina organizm skfadajacy sie z licznych komoérek i tkanek ze sobg wspétgrajacych, zas kazda z nich ma
swoje zycie. Z pozoru powtarzalne, podobne do siebie elementy — zamkniete w przestrzeni, nadajg im odrebnos¢,
zywotnos$¢ i sprawiaja, ze z pozoru bezosobowe, zunifikowane przestrzenie, bedace do tej pory ttem, nabieraja
odrebnych znaczen - ozywaja.

Piotr Pasiewicz

foto: Zbigniew Olszyna
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COSMOLIGHT /2017 / L6dz

Tak jak Neil Armstrong postawit pierwszy krok na Ksiezycu, krok, ktéry byt tak wazny dla rozwoju catej cywilizacji, tak
Pasiewicz w swoim performansie COSMOLIGHT stawia krok na drodze ku poznaniu Prawdy i zacheca nas do wybrania
sie w metafizyczng podréz w gtab siebie. Starozytne cywilizacje wierzyty, ze porzagdek Kosmosu odzwierciedla
zaréwno porzadek na Ziemi, jak i nasza wewnetrzng strukture. Pasiewicz wciela sie w role kaptana, duchowego
przewodnika. Zataczajac $wiattem regularne ksztatty, zdaje sie rozpoczynac pewnego rodzaju rytuat. Z jednej strony
wykonuje celebracyjny taniec, z drugiej — na wzér Prometeusza biegnie ze swiattem, chcgc dokonac aktu iluminagji
widza. Nie daje nam konkretnych odpowiedzi, mapy, ale ukazuje koniecznos¢ wewnetrznych poszukiwan, zwtaszcza
ukazujac, ze Swiatto istnieje wtasnie w nas, a nie na zewnatrz.

Zuzanna Faliszewska

foto: Zuzanna Faliszewska
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the DREAM /2015 / Lo6dz

Lis¢ figowy przystaniat seksualno$¢ Adama. Listowie w performansie Piotra Pasiewicza te seksualnos¢, a przede
wszystkim sensualnos¢, pomaga pokazac. Jego ,sen” opowiada o checi zespolenia z natura, o akcie na granicy
mistycznej ekstazy i czysto fizycznej zmystowosci — trudno wiec nie wspomniec o religijnych aspektach obrazu
tworzonego przez artyste. Jest to panteistyczny manifest, bowiem préba przenikniecia ciata ludzkiego i przyrody
rozgrywa sie rownoczesnie na poziomie fizycznym i duchowym. Pasiewicz w swoim $nie, o ile bardziej realnym od
samej rzeczywistosci, konstatuje, ze istnienie jest jednoscia, a cztowiek i rzeczy to tylko emanacje tejze jednosci.
Zuzanna Faliszewska







ENERGY FACTORY /2013 / todz

foto: Isabella Lichtenstein
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ENERGY SYMBOLS / 2013 / t6dz

foto: Isabella Lichtenstein







the HARMONY /2014 / L6dz

Niczym w masce, splamiony farba, Piotr Pasiewicz niespiesznie wkracza w wode. Stopniowo oczyszcza sie, zupetnie
jakby zmywat z siebie brzemie cywilizacji. Dostepuje katharsis, uwalnia sie i zjednuje z natura. Jego bytowanie
dopetnia sie, osigga tytutowa harmonie, atrysta manifestuje ja, unoszac ku niebu rece. Gest ten nabiera dodatkowego
znaczenia przez trzykrotne powtérzenie - cyfra ta bowiem reprezentuje absolut, ideat, ztaczenie duszy, ciata i umystu
w jedno. Artysta, wykorzystujac religijng symbolike, po raz kolejny przenosi obcowanie z naturg do sfery sacrum,
mowi o problemie zagubienia cztowieka we wspdtczesnosci, wepchnieciu w narzucony kostium.

Zuzanna Faliszewska

foto: Pawet Sych
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the HOLE / 2014 / todz

Pasiewicz odziera cztowieka z jego nienaturalnej, narzuconej przez spoteczenstwo czystosci, obnaza dziko$¢ w nim
zakorzeniona. Wycigwszy tytutowg dziure w biatym przescieradle, tworzy pomost miedzy nim a natura. Wydzierajac
kolejne grudy ziemi, nurza w nich owo sztuczne piekno, niemal zwierzecym krzykiem prébuje przywotac jakas, by¢
moze boska, praprzyczyne, zamanifestowaé wewnetrzny marazm. Cate wydarzenie ma charakter intymnej ceremonii,
momentu zatrzymania w swoim wiasnym wnetrzu, w ucieczce przed innym cztowiekiem. Po rozdzierajgcym lamencie,
Pasiewicz starannie zawija resztki swojej prymarnej namietnosci i idzie z powrotem ku cywilizacji.

Zuzanna Faliszewska

foto: Damian Sabanty
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ILUMINATION / 2011 / t6dz

foto: Pawet Sych
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KATHARSIS / 2016 / £6dz

Zaslepiony cztowiek posrod ruin. W ten sposdb Pasiewicz przedstawia kondycje wspétczesnego spoteczenstwa.
Stoimy miedzy reliktami przesztosci, jak pomniki wiasnej porazki. Nagle dziatanie - KATHARSIS. Trudno jednak
moéwic tu o prawdziwym oczyszczeniu, biata farba nie usuwa brzemienia rzeczywistosci, tylko je nadbudowuje.
Stanowi kolejng warstwe cztowieka, a nawet rozlewa sie na otoczenie. Jest tylko kolejnym stadium chaosu. Jednak:
»na krawedzi chaosu nastepuje zapamietanie, czytelnos¢, pamiec”, jak pisze w biatej farbie sam artysta. Wiec moze
tak radykalny krok jest jak obmycie rytualne czy chrzest, podczas ktérego wstepuje w nas duch, a nasze winy, cho¢
niezapomniane przez nas ani nasze otoczenie, zostaja zapomniane w boskim wymiarze? Moze warto podejmowac
cho¢ préby oczyszczenia, by przez chwile poczu¢ sie wolnym i pojac istote wszechrzeczy? Cztowiek nie potrafi wyjs¢
poza swoja nature. Nadal bedzie krzyczat bezgtosnie, jak Pasiewicz w ostatniej czesci performance’u. Ale wydaje sie,
Ze artysta wierzy w wartos$¢ tych chwilowych iluminacji.

Zuzanna Faliszewska

foto: Monika Buchowiec
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KINETIC MATTERY / 2016 / L6dz

Ruch to zycie. Materia ulega ciagtej transformacji, a kazdy porzadek rodzi sie z chaosu i przeistacza sie wen. W swoim
performansie Piotr Pasiewicz, prébujac podtrzymac pitki — by¢ moze symbol molekut - obrazuje te whasnie zaleznos¢.
Po raz kolejny wybrat opustoszate, zniszczone otoczenie, pozorng martwote, w ktérej z kazdym kolejnym odpaditym
kawatkiem farby tworzy sie jednak nowa wartos$¢, nowy obraz. Tu wiasnie mimowolna transformacje rzeczy widac
najlepiej. Oparte o mur czy ustawione pionowo, pitki ulegaja ciggtym drganiom, jakby chciaty wyzwoli¢ sie spod reki
artysty, chaotycznie sie rozpierzchna¢. Pasiewicz w catym spektaklu jest jak sztukmistrz przedstawiajacy gremium swoj
popisowy numer. Czujemy wzrastajace napiecie, jego wysitek, potencjalnie szokujace zakoriczenie. Jednak mimo jego
staran to raczej pitki kierujg przedstawieniem, nawet przyklejone do siebie nie daja sie okietznac.

Zuzanna Faliszewska

foto: Damian Sabanty
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LASCAUX /2015 /todz

Pasiewicz odnosi sie do rytuatu. Przyréwnuje przejscie podziemne, petne graffiti oraz réznych znamion wandalizmu
do prehistorycznej jaskini z jej magicznymi rysunkami. W procesji ze swiecami oddaje mu czes¢, pograza sie w jego
kontemplacji. Pokazuje, ze miejsce tak praktyczne, pozbawione zupetnie symbolicznego wymiaru, moze nie$¢ ze sobg
jakie$ znaczenie. By¢ moze nawet, ze sacrum jest umowne?

Zuzanna Faliszewska

foto: Suavas Lewy
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the LIMIT /2015 / Lodz

Bariera dzielaca nas od natury wydaje sie juz nieprzekraczalna.,Cywilizowany” porzadek dewaluuje przyrode jako
niedoskonatg, a dziko$¢ uznaje za powdd do strachu. Tfumimy nawet i nasza zwierzeca nature. To wtasnie tytutowy
limit - prawie niewidoczna, jednak niedajaca sie znies¢ granica. Pasiewicz wielokrotnie juz wybierat las jako
scenografig, a nawet bohatera swoich przedstawien. Czuje przemozng potrzebe powrotu do niej, przekroczenia
bariery strachu i kultury, by sprobowac znalez¢ pierwotny fad. Tym razem do swoich poszukiwan wtaczyt te
powszechnie negowana prymitywna dzikos¢. Rzuca sie na zastone z folii jak zwierze wychowane w klatce, mimo
wszystko prébujace sie z niej wydostac. Nie wie, jakie jest zycie po drugiej stronie, jednak instynkt przekonuje

o stusznosci przedsiewziecia. Na szczescie dla artysty, folia peka pod jego naporem. Co wiec znajduje sie poza
limitem?

Zuzanna Faliszewska

foto: Damian Sabanty
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the LOGGER /2015 /to6dz

foto: Damian Sabanty
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METAPHYSICAL IMPACT /2011 / todz

foto: Karolina Lebelt
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the MIRROR /2017 / Lédz

foto: Sara Mora
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NEW PERSPECTIVE / 2016 / Nieprowice

Smierciag mozna nazwac nie tylko zatrzymanie funkgji biologicznych. Kiedy $wiadomie rezygnuje sie z tego, co
materialne, ze wszelkich twordw wspotczesnej cywilizacji, to tez w jaki$ sposéb sie umiera. Takie wycofanie to dowéd
dojrzatosci, nie tchérzostwa. To akceptacja wiasnej bezsilnoéci wobec nurtu rzeczywistosci. Smier¢ nie oznacza
konica, to jedynie tytutowa nowa perspektywa. Pasiewicz sam wykopuje swoj gréb. A moze to kotyska? Wtula sie

w matke ziemieg, wnika w nig, jakby wracat do poczatku istnienia. Jego $mier¢ to wybdr, to ciezka fizyczna praca -
przeciwstawienie sie préznosci ego i proba dotarcia do pozajednostkowej gtebi. Jego odwaga zostaje nagrodzona.
W mogile/kotysce panuje spokdj, a on moze dostrzec niebo. Nagle czas nie ma znaczenia, a jedyne, co przed nim, to
siedziba boskiego pierwiastka, absolut.

Zuzanna Faliszewska

foto: Hubert Grzywna
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OBRAZ RZECZYWISTY 1/ 2014/ to6dz

,Obraz rzeczywisty” kreuje Pasiewicz na szybie. Powtarza linie opuszczonych budynkéw, potem jednak deformuije je,
tworzy abstrakcyjny obraz, ilustracje zniszczenia, ktére go otacza. W skupieniu, jakby przeptywata przezen energia
miejsca, wydobywa nowe ksztatty i przestrzenie obok tych juz istniejacych, widocznych przez szkto.

Zuzanna Faliszewska

foto: Damian Sabanty
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OBRAZ RZECZYWISTY 11/ 2014 / Lo6dz

foto: Damian Sabanty
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ORGANICART /2012 /t6dz

foto: Damian Sabanty
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ORGANIC MOVEMENT /2017 / L6dz

foto: Sebastian Skowronski
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PANORAMIX 1967-2016 / 2016 / Rowy

Ten performance to parafraza zrealizowanego przez Tadeusza Kantora,,Panoramicznego happeningu morskiego’,

a wilasciwie jego pierwszej czesci —,Koncertu morskiego”. Do idei, jakoby morze miato ,narzucac sie ruchem, rytmem
i walorem dzwiekowym nieprzekraczajacym jednak mozliwosci percepcji ludzkiej’, Pasiewicz dodat swoja wiasna,
wystepujaca w wielu wezesniejszych realizacjach, cheé zespolenia sie z tym, co pierwotne i naturalne. Tu nie jest do
konca jasne, czy to on jest dyrygentem, czy to morze warunkuje ruchy jego batuty, czy moze powoli sie zespalaja,
synchronizujac sie w jedng melodie. Artysta stoi nagi wobec poteznego zywiotu, Swiadom jego sity i gotowy, by sie
z nig zmierzy¢. To wielka odwaga matego cztowieka, by pojac to, co niezmierzone i Swiadomie sta¢ sie jego czescia.
Zuzanna Faliszewska

foto: Dorota Jedrychowska
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PIONIZACJA /2012 /t6dz

foto: Matgorzata Majzel

58



-

et

“....“\t?-
- - Y

“.«l .!\‘




PLASTICROAD /2017 / Nieprowice

W swoim PLASTICROAD Pasiewicz pokazuje postapokaliptyczny swiat. On, posiadajgcy ostatni pierwiastek
cztowieczenstwa, napotyka na swojej drodze zdehumanizowane szczatki cywilizacji. Poprzez jego droge, przemawia
samotnos¢. Zbiera znalezione czesci w nadziei, ze uda mu sie z nich stworzy¢ drugiego cztowieka. Dotyk, spojrzenie,
postawa, pokazujg ogromng nostalgie, pragnienie kontaktu, a moze nawet posiadania kogos jeszcze. Jego mitos¢ jest
psychopatyczna, wyglada jakby zupetnie nie chciat dopusci¢ do swiadomosci, ze cztowiek, ktérego kompletuje, jest
martwy. W kluczowym momencie kopuluje z manekinem, prawdopodobnie aby przekaza¢ mu cze$¢ swojego zycia.
Obraz ten jest bardziej realny niz mogtoby sie wydawac. Stanowi refleksje nad kondycja cztowieka wspoétczesnego

- tworu juz na wp6t sztucznego, otoczonego plastikiem, ale przede wszystkim samotnego. W swojej wedréwce
ludzie szukaja sie nawzajem bezskutecznie. Bo zwykle sami usmiercajg obiekt poszukiwan, czyli mitos¢ i zdolnos¢ do
bliskosci

Zuzanna Faliszewska

foto: Hubert Grzywna
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PLAYGROUND /2016 / todz

W performansie PLAYGROUND Pasiewicz zmienia plac zabaw z przesztosci w scene dla osobliwego rytuatu. Rytuatu
ostatecznego pozegnania z dziecinstwem. Artysta, jako mistrz ceremonii, dokonuje aktu catopalenia jednej ze
swoich dzieciecych zabawek. Ptomier powoli trawi plastik, a wraz z nim wspomnienia i tesknote za niewinnoscia.
Samo otoczenie przydaje zabawkom obcosci - zatechte, zniszczone mury to miejsce smutku raczej niz zabawy.
Trudno uwierzy¢, ze kiedys mogto tetni¢ mtodym zyciem. Rytuat konczy sie rozsypaniem szklanych kulek, troche
tak, jak przysypuje sie trumny ziemiga, jak uktada sie kamyki na zydowskich grobach. Przeszto$¢, wspomnienie, nawet
to najbardziej odlegte i nieprzydatne, Pasiewicz uznat za warte pozegnania z godnoscia. W koricu wszystko, co
pamigtamy, kiedys musiato by¢ wazne.

Zuzanna Faliszewska

foto: Damian Sabanty
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PUNKT MISTYCZNY /2011 / Wroctaw

Na oczach przechodniéw powstaja znaki i gesty graficzne. Na ksztatt hierogliféw, do ktérych znaczenia klucz lezy
w podswiadomosci artysty. Dowolnos¢ interpretacji tych znakéw moze wywota¢ u widzéw rodzaj metafizycznego
niepokoju. R6zne reakcje ogladajacych powoduja wigczenie ich do artystycznego wydarzenia. Performance ma
zmuszac widza do siegniecia pod powierzchnie swiata widzialnego.

foto: Loco
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REPATRIACJA /2014 / L6dz

foto: Damian Sabanty







the RETURN /2016 / todz

Piotr Pasiewicz, powracajac do korzeni, siega do zrodta swego tworzenia oraz pragnie mocniej wchodzi¢

w rzeczywistos¢, rozciggac ja na obszary duchowe. Wewnatrz istnienia, rowniez na nieswiadomym poziomie,
dokonuje sie pierwiastkowa integracja, jaka jest warunkiem dla poszerzenia Swiadomosci jednostki, co posrednio
wzbogaca takze i sSwiadomos¢ zbiorowa, w ktérej odbywa sie codzienna koegzystencja. Artysta, godzac sie na
whnikniecie Ducha, pozwala mu wyrazac sie na gtebszym, nie tylko fizycznym poziomie, budowac trwata, duchowa
relacje, odkrywajac i integrujac archetypy, do ktérych dostep mamy nie tylko poprzez umyst i nieswiadomos¢
zbiorowg, lecz takze i grunt, ktéry stanowi istotne dopetnienie i forme dla przelewania sie cielesnych odczu¢, mysli

i emocji oraz uczu¢, pomiedzy istotg czujacy i jej jaznig, miedzy umystem a ciatem. Pasiewicz zdaje sobie sprawe,

Ze to uziemienie, ktére w ogromnej czesci uzyskuje od Natury, daje mu site do zycia réwniez w $wiecie fizycznym,
do kreowania swojego codziennego bytu. Oddaje sie pod opieke Matce Ziemi, ktéra kocha bezwarunkowo kazdego
cztowieka, wspiera i pomaga; zatem przygarnia rébwniez i Piotra, poprzez wiasne ciato réwniez nalezacego do Materii.
Dlatego pozwala mu sie zatopi¢ w jej objeciach, poczu¢ jej obecnos¢ i zainteresowanie oraz odnowic krazagcg w nim
energie.

Sebastian Skowroniski

foto: Sebastian Skowronski
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SACRUM MACHINE /2011 / tédz

foto: Pawet Sych
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SLEEPWALKER /2017 / L6dz

Piotr Pasiewicz wciela sie w lunatyka. Jak slepiec, po omacku, przemieszcza sie po lezacym pniu. Nie upada jednak.
Powoli, lecz konsekwentnie wiedzie go jakas pozazmystowa sita. Mimo Ze nie widzi, co jawi sie przed nim, nie ustaje
w wedréwce, ufa drodze samej w sobie. Zupetnie jak kazdy cztowiek chcacy znalez¢ wyzszg celowos¢, chod nie wie
dokad i czy w ogodle dokads$ zmierza w zyciu. Prébuje utrzymac balans, skrupulatnie odsuwa od siebie przeszkody.
Stanowi dowdd na potege zyciowej energii.

Co uderzajace, posréd pétmartwych drzew jest jedyng poruszajaca sie postacig. Odbywa swoja wedréwke

w samotnosci, jak pustelnik.

Dtonie Pasiewicza pokryte sg czarng farba, jakby pamiecia dotyku, sladem po napotkanych na swojej drodze
obiektach albo osadem przezy¢. Jest troche jak dziecko - bosy i nieSwiadomy, ale z uporem i ciekawoscia wyciggajacy
rece ku temu, co przed nim.

W koncu wydaje sig, ze dotart do celu swojej drogi. Siada i zastyga w bezruchu. Wyglada jakby gotowy byt skoczy¢,
a jednoczesnie jakby oddawat sie medytacji. Jego zbrudzone rece pokrywa biel, oczyszczajaca przeszte naleciatosci.
Piotr Pasiewicz swoim dziataniem nakresla metafore drogi oSwiecenia. Pokazuje koniecznos¢ zawierzenia
ponadracjonalnej madrosci, trud, ale i piekno uporu. Nie daje konkretnych rozwigzan, wprost przeciwnie, méwi
nam, ze kazdy te droge musi odnalez¢ samodzielnie. Przedstawiajac cztowieka jako slepca-lunatyka, nie snuje
pesymistycznych rozwazan, a zacheca do otworzenia sie na tajemnice wedrowki.

Zuzanna Faliszewska







the SOUND /2016 / Lodz

Performance the SOUND mozna uznac za kontynuacje KATHARSIS. Artysta, ktory doswiadczyt oczyszczenia, nawotuje
w poszukiwaniu drugiego cztowieka. Zwierzeta, cho¢by przywotane ptaki, majg okre$lony zaséb dzwiekoéw, ktoéry
wykorzystuja do wzajemnego nawotywania. Ludzie wyksztatcili co prawda mowe, ale nie stysza sie nawzajem. Jako
jeden z nich, artysta btadzi wsréd ruin, opuszczonych muréw, szuka ukojenia dla swojej samotnosci. Kiedy juz jego
zapat zgast i wydat ostatni dzwiek, pograza sie w medytacji. Czujemy jak ro$nie atmosfera wyczekiwania, liczymy,

ze moze mysla uda sie potaczyc¢ z innym cztowiekiem. A moze z sita, ktdra jest od cztowieka potezniejsza. Istnieje tez
szansa, ze bierne wyczekiwanie zrobi z artysty jedynie kolejny relikt przesztosci, by¢ moze nigdy nie odnaleziony,

ze upodobni sie do muréw, wsrdd ktérych czeka. Smutny to obraz cztowieczenstwa. Dalecy od natury, bez
umiejetnosci porozumienia ze sobag, jestesmy wiezniami tego, co stworzyliémy. Kolejny raz Pasiewicz daje dowdd na
to, ze nalezy przynajmniej sprébowac wroci¢ do przyrody i jej boskiego elementu.

Zuzanna Faliszewska

foto: Monika Buchowiec
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SYSTEM WALK /2016 / todz

Zyjemy w okreslonym porzadku, w ktérym rzeczy maja przypisane funkcje. Elementy codziennosci wydaja sie

nam oczywiste, wprost niezauwazalne. Pasiewicz wkracza w ten porzadek z dzieciecg naiwnoscia, sprawiajac,

Ze prozaiczne przejécie dla pieszych staje sie plansza, sceng osobliwej gry.,Wystarczy pomyslec, ile sie zmienia, jezeli
zejdzie sie z chodnika i zrobi trzy kroki po jezdni’, pisat Cortazar. SYSTEM WALK jest wtasnie swoista parafraza gry

w klasy. Okreslone sekwencje ruchéw po biatych pasach i przepasciach miedzy nimi odwzorowuja zabawe, ktéra
podejmujemy na co dzien. Zycie to system formutek, ktore powtarzamy bez swiadomosci, skaczemy pomiedzy
zdarzeniami, wybieramy te wedtug nas najciekawsze. Jak dzieci planujemy nastepne ruchy, sami dla siebie ustalamy
sztywne reguty, uznajemy je za niezbedne. Tak samo Pasiewicz, obnazajac nasza zabawe, skacze wedtug okreslonego
porzadku, tak ze nawet widz po pewnym czasie jest sktonny wierzy¢, ze jego dziataniu towarzyszy jakis utajony cel.
Zuzanna Faliszewska

foto: Suavas Lewy
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SZARLATANI W PALACU /2013 /L6dz

foto: Loco
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TEDDY BEAR SONG /2015 / todz

foto: Damian Sabanty
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THEATRUM /2017 / Lo6dz

foto: Sara Mora
A







TIK-TAK /2016 / L6dz

Performance TIK-TAK, to opowie$¢ o wszechwtadzy czasu. Znéw widzimy stare mury opuszczonych kamienic, jednak
jeszcze bardziej przerazajace. Wszystko w negatywie, jak w krzywym zwierciadle czy ztym $nie, ktdry przeciez jest
odbiciem rzeczywistosci. Sam artysta, niczym upiorny chochlik przeskakuje z nogi na noge, TIK-TAK, TIK-TAK, jak gdyby
$miat sie z widza niezauwazajacego przemijania chwil. Nie wiadomo, czy czas biegnie tu do przodu, czy moze sie cofa.
Jego rytmicznos¢ w obu przypadkach bytaby réwnie przerazajaca, zwtaszcza gdy zdamy sobie sprawe, ze kazda forma
zycia jest taka wihasnie skaczacg marionetka czasu. Czasu wielowymiarowego, uskakujacego na boki, niezrozumiatego.
Czasu, ktéry nie do konca nawet daje nam odpowiedz, w jakiej rzeczywistosci skaczemy.

Zuzanna Faliszewska

foto: Damian Sabanty
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TO BE ORTO BE / 2015 / Zbaszyh

Twierdzi sie, ze zycie wyszto z wody. Twierdzi sie réwniez, ze natura to constans i cokolwiek odchodzi — wraca. To
wiasnie obrazuje Pasiewicz w swoim performansie. Widz moze poczuc sie znudzony, nawet poirytowany faktem,

ze nie doswiadcza zadnej zaskakujacej akgji. Jedynie powtarzajace sie zanurzenia i wynurzenia, nieustanne falowanie
zdarzen. Ta powtarzalno$¢ pokazuje jednak, ze ponad banatem codziennych zdarzen, ponad quasi-rzeczywistoscia,
ktdra przyjmujemy jako swoja, istnieje rytm i porzadek. Czas nie uktada sie liniowo, wiec nie ma smierci w opozycji do
zycia. Wszystko cyrkuluje, przeplata sie i taczy. Po kilku minutach wiemy, co Pasiewicz zrobi dalej, nie zaskakuje nas.
Tylko zanurzenia i wynurzenia. Oczywistos¢ jednak jest pozorna. Zdarzenia powtarzajg sie wedle jednej niezmienne;j
zasady, ale przeciez nie sg identyczne. Kazde jest nowe i niepowtarzalne. Pasiewicz nawotuje do zauwazenia tej
wiasnie wyjatkowosci.

Zuzanna Faliszewska

foto: Dorota Jedrychowska

86







TOTEM /2011 /todz

Pierwotnos¢, dzikosc... to kolejny przewijajacy sie w twdrczosci artysty watek. Pierwotny instynkt, podstawowe
potrzeby, leza wysublimowane u podstaw dziatania kazdego cztowieka, takze dziatan twérczych. Jednoczes$nie
sceneria akgji, ciemne, skryte przed $wiattem dziennym miejsce, moze przywotywac skojarzenia pierwszych sladéw
artystycznej tworczosci z groty Lascaux. Artysta zdaje sie wskazywaé na Zrodta, z pokorg stwierdzajac, ze jest jednym

z wielu, co byli. Z pierwotng ekspresja, siegajac do tych dalekich zrédet zostawia swdj bardzo wspotczesny swiat... tylko
na chwile, bowiem performance konczy sie zniszczeniem dzieta. Artysta zwraca uwage na kruchos¢, niepowtarzalnos¢
chwili i koniecznos¢ przekraczania momentu ,tu i teraz”. Aby tworzy¢ sztuke, nie wolno sie zatrzymad. My mozemy
zastanawiac sie co by byto, gdyby malunki z Lascaux zostaty zniszczone przez dwczesnych artystow. Bardzo ciekawy,
prowokacyjny zaczatek do dyskusji.

Aleksandra Bouquillon

foto: Pawet Sych







the TREE SPIRIT / 2016 / Lodz

Korzenie drzew wychodza z ziemi, domagaja sie zauwazenia. Ludzie przechodza codziennie obok, chodza po nich,
nie patrza. A drzewa nie $pig, trwaja w ciggtym kontakcie z otoczeniem, istnieja we wspdlnej rzeczywistosci, z ktérg
cztowiek traci wiez; zapomina o niej, bo nie pielegnuje tej jednosci. Pasiewicz dostrzega korzenie i zajmuje sie nimi

z wielka uwaga. Oddaje szacunek. Nie dostownie, myjac je na gruncie fizycznym. Robi to w sposéb ideowy, duchowy,
wewnetrzny. Poprzez ukazanie tego w filmowym kadrze, symbolicznie dziekuje za bezinteresowne oddanie Natury
jednostce ludzkiej, ktéra przeciez potrzebuje gruntu do tacznosci z sama sobg, z whasnym jestestwem. Drzewo, jako
czes¢ Natury, nalezy do zywych posrednikdw miedzy ludZzmi a Materia, Matka Ziemia.

Sebastian Skowroniski

foto: Sebastian Skowronski
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WATER DRIPPING / 2012 / t6dz

foto: Grace Gli
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WHITE SQUARE / 2016 / Zbaszyn

Performance WHITE SQUARE to refleksja nad jednosciag w wielosci, porzadkiem w chaosie. Proszek, ktérym sie
postuguje sie artysta, by stworzy¢ tytutowy biaty kwadrat, to skupisko autonomicznych czastek. Tworza tymczasowy
porzadek, by potem na powrdt rozpierzchnad sie w chaosie. Artysta nie bez powodu wybrat kwadrat — symbol
boskosci, ktérego cztery réwne boki i cztery symetryczne wobec siebie wierzchotki odzwierciedlaja cztery pierwiastki
i kierunki $wiata. Koto wpisane w biaty kwadrat to kolejny element $wietej geometrii. Nie posiada bokéw ani
wierzchotkéw. Wszystkie punkty jego obwodu leza w identycznej odlegtosci od Srodka. To wtasnie doskonatos¢,
absolut. Potem jednak zaréwno koto, jak i kwadrat poddane zostajg zniszczeniu. Wszystko bowiem, co materialne,
powstaje z chaosu, by potem znéw ulec entropii, a rownowaga to jedynie krétki stan przejsciowy. Rzeczy i zdarzenia
to proszek przesypujacy sie przez rece Pasiewicza. Brak przeksztatcen i zmian oznacza smier¢.

Zuzanna Faliszewska

foto: Sebastian Skowronski
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